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DCUM gnsker at takke alle, der har hjulpet

med at realisere denne bog:

Tak til Trine Kok for faglig sparring.

Tak til leerer Ann-Birthe Nicolaisen og eleverne
Nanna Thomsen, Peter Bau, Alex Jensen,
Mattias Léfdahl Nielsen, Katrine Bjork Ole-
sen, Nanna Wahlgren, Christine Thorning og
Camilla Jensen fra Toftehgjskolen i Glstykke,
for at indtage Glyptoteket og agere tegnende
modeller, da det originale billedmateriale var

for markt til gengivelse.

Tak til Thomas Andersson og hans studerende

pa Arhus Kunstakademi, fordi vi matte fotogra-

fere deres radgledende bronze.

Tak til Cerama a/s i Hvidovre for muligheden

for at fotografere masser af glas.

Tak til Annie Bang Sgrensen for lan af fotos fra

det meste af et arti.

Tak til Peter Jonatan Jensen og Rebecca Bang

Serensen for hjeelp med elevcitater.

Tak til Norddjurs Friskoles nuvaerende perso-
nale og elever for rundvisninger og praktisk

hjelp i forbindelse med fotografering.

Sidst, men ikke mindst: Stor tak til Lone Bor-
ding Jensen for idéoplaeg, ekspertise, udlan
af billedmateriale og fotos — og for et fint og

inspirerende samarbejde.
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Hvordan ser jeres skole ud i dag? Er den ny eller gammel, slidt eller velholdt, lys
eller mgrk? Hvordan lugter den? Hvordan lyder den? Hvad gor den ved jer?

Pa nogle skoler bliver man helt treet alene af at overveje den slags spargsmal. Andre
steder vil det veere oplivende at ga pa opdagelse med alle sanser. Ikke to skoler er
ens, og der vil helt sikkert heller ikke vaere to skoler, der griber arbejdet med det
estetiske undervisningsmiljg an pa samme made.

Heldigvis er der ingen made, som er 'den rigtige’ — ud over at tage udgangspunkt i,
hvad | oplever, der hvor | er: Hvad virker godt, og hvad kunne blive bedre?

Norddjurs Friskole, som bogens eksempler er hentet fra, er i forhold til den eeste-
tiske proces produktet af et sammenfald af ideelle omstendigheder. Den er tegnet
af arkitekten Svend Christensen, som selv udfgrte store dele af det karakteristiske
murerarbejde, og som ogsa var vaerkstedslaerer pa skolen.

Det rummede en enestadende mulighed for at opblede graenserne mellem bygnin-
ger og udsmykning. En mulighed som blev udnyttet til fulde, og som gav skolen
sin aestetiske rygrad i form af bygninger, der fra begyndelsen var taenkt til at vokse
sammen med elevernes udsmykningsarbejder — ogsa langt ud i fremtiden.

Det er de faerreste skoler, der har den slags muligheder. Farst og fremmest er jeres
bygninger sikkert allerede bygget, og jeres ressourcer til fornyelser begraensede.
Pessimistisk kunne | stoppe der, i erkendelsen af at det eneste der er rad til at
bygge, er luftkasteller — og dem kan | jo ikke undervise i.

Forhabentlig er der dog flere, der vil tage udgangspunkt i virkeligheden og sperge:
Hvad har vi, og hvad kan vi? — og dernaest: Hvordan kan vi bruge arbejdet med det
aestetiske til at komme teettere pa den skole, vi dremmer om at skabe?

Hvor pa vores skole er der
godt at veere — og hvorfor?
Hvor pa vores skole er der
mindre rart at vaere — og
hvorfor?

Hvad savner vi?

Har vi seerlige ressourcer —
fx fagligt eller bygningsmees-
sigt — som vi kan fa mere ud
af?

Hvilke ting vil vi lettest kun-
ne andre, og hvilke ting vil
kraeve en stgrre indsats?
Hvad er vores vildeste drem-
me for skolen?

Hvordan kan vi blive klogere
pa, hvad vores elever drom-
mer om?



BAGGRUNDEN

Af og til steder man pa en historie, som man bare ma forteelle videre. Fordi den
fascinerer, og fordi andre sikkert ogsa kan fa gleede af den. Denne bog er blevet til
pa baggrund af sadan en historie. En historie som startede, da en gruppe leerere pa
Norddjurs Friskole besluttede sig for at lade eleverne selv udsmykke skolen. Deres
hensigt var, at udsmykningen skulle teenkes ind i — og vokse ud af — skolens arkitek-
tur og blive en uadskillelig del af de fysiske rammer.

Godt tyve ar og mange projekter og veerkstedstimer senere tog en af initiativtager-
ne, Lone Bording Jensen, kontakt til Dansk Center for Undervisningsmiljg, DCUM.
Lone, som er kunsthistoriker, museumsformidler, kreativ konsulent og tidligere
leerer pa Norddjurs Friskole, mente at historien om friskolens udsmykning maske
kunne vaere interessant for andre i skoleverdenen. Med sig havde hun en omfatten-
de samling af billedskitser, fotografier og artikler, som dokumenterede resultatet af
de mange ars arbejde: En skole, som er noget helt seerligt. Eller, som en af eleverne
udtrykte det under en rundvisning pa skolen:

Det, der gor historien om udsmykningen af Norddjurs Friskole til noget helt seerligt,
er dog langt fra kun, at skolen er smuk at se pa. Det er ogsa historien om, hvordan
arbejdet med det estetiske saetter sine spor pa utallige mader. Nar leerere og elever
arbejder sammen i kreative vaerksteder. Nar elevernes egne veerker bliver en del af
skolen. Nar nye elever bydes velkommen i en skole, hvor bgrns eventyrvaesner og
fantasidyr snor sig hen over mure og vaegge, og hvor sange og digte dukker op i
glasmosaikker, der streekker sig fra gulv til loft.

Netop de mange facetter, der er til stede i historien om Norddjurs Friskoles ud-
smykning, gor det sa oplagt, at den fortjener et stgrre publikum. Det er derfor med
stor glede, DCUM nu takker Lone Bording Jensen for godt samarbejde og sender
bogen af sted til alle, der har lyst til at kigge med, og som ter lgbe risikoen for at
blive inspireret.

OPBYGNINGEN

Materialer og deres egenskaber spiller en central rolle i forbindelse med eestetik.
Af den grund, og for overskuelighedens skyld, har de fem dominerende materialer
i bogens udsmykningsprojekter — ler, glas, mosaik, bronze og akrylmaling — faet
et kapitel hver. Kapitlerne har som indledning en kort introduktion til materialet,
efterfulgt af projektbeskrivelser, erfaringer og billedmateriale.



INDHOLDET

Mangefacetteret er nok det ord, der bedst kan karakterisere indholdet af denne bog.
For vist er den farst og fremmest blevet til pa baggrund af et gnske om at formidle
praktiske erfaringer med at udsmykke en skole. Men i samme gjeblik vi dykkede
ned i historien om den smukke skole, stod det klart, at praksiserfaringer kommer i
mange forskellige former.

Farst er der historien om skolens fysiske rammer og om de tanker, der er lagt i ud-
smykningen af dem. Og sa er der udferelsen: Handvaerket, teknikkerne og arbejds-
processerne — og med dem planlaegningen, prioriteringerne og det tvaerfaglige.
Men der er ogsa erfaringer med elevindflydelse, tanker om dannelse og historier
om at opdage sig selv som en del af en stgrre sammenhang.

| bogen har vi valgt at tage udgangspunkt i praksis og processer, men ogsa under-
vejs at give plads til nogle af de erfaringer, som reekker ud over det veerkstedsprak-
tiske. P4 den made haber vi, at bogen kan inspirere savel jer, der er pa udkig efter
konkrete ideer til udsmykningsprojekter, som jer, der gnsker et mere overordnet
blik pa de muligheder og perspektiver, der ligger i arbejdet med det eestetiske un-
dervisningsmilje.

Helt overordnet er denne bog et inspirationsmateriale, som forhabentlig kan veere
med til at flytte opfattelsen af, hvor meget man som skole kan udrette med fa res-
sourcer, hvis man farst far blod pa tanden. Hensigten med procesbeskrivelser og
billeddokumentation er derfor ikke primeert at give udferlige opskrifter og detalje-
rede arbejdsanvisninger, men at give et realistisk billede af, hvor langt man kan na
med de muligheder, man har til radighed.

God rejse, god forngijelse og god arbejdslyst!

DCUM, august 2010
Anne Mircher
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...for evigt!

Det er ikke tilfeeldigt, at alle de store udsmykninger er udfert i uforgaenge-
lige materialer. Vores malsaetning om at integrere elevernes veerker i sko-
lens bygninger betyder ogsa, at udsmykningen er taenkt til at holde lige sa
leenge som skolen selv. Det har haft betydning for materiale- og motivvalg,
men ogsa for elevernes oplevelse af at skrive sig ind i skolens historie — helt
fysisk. 'Det vi laver nu, det skal blive her for evigt’ og 'det vil endda vaere her,
nar vi alle sammen er dede!’, har bgrnene sagt — helt spontant.

Nar vi samtidig har trukket pa elementer fra iseer den europeeiske kunst-
historie, helt tilbage til oldtiden, har vi virkelig faet et evighedsperspektiv
med. Det har haft stor betydning for bgrnene — stgrre end vi maske havde
kunnet forestille os fra begyndelsen. At opleve sig selv som en del af en
sammenhang, der pa én gang raekker sa langt bagud og samtidig retter
sig mod fremtiden, var ikke leengere abstrakt og teoretisk. | arbejdet med
materialerne blev sammenhzngen handgribelig, og i barnenes egne for-
tolkninger af de klassiske myter og motiver, tog de dem til sig og gjorde
dem til deres egne.

Lone Bording Jensen
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Nar historien saetter rammen og
gor malet storre end den enkelte
elev, klasse, argang, generation
— er lerere og elever ligevaerdige
aktarer



KERAMISKE RELIEFFER

Relieffer i radler — rigtig mange endda — udsmykker neesten alle de murede vaegge i
skolens feellesarealer. Nogle af dem ser ud som om, de er vokset lige ud af muren.
Det mindste relief er ikke meget starre end en valngd. De storste breder sig over
store flader, og har veeret delt i flere stykker for at kunne breendes. Man kan stadig
se, hvordan man har samlet dem, da man monterede dem.

Reliefferne forestiller masker, monstre og mytologiske vaesner, og pa en enkelt mur
er en stor bleeksprutte omgivet af mindre havdyr og krybdyr. Valget af motiver er
ikke tilfeeldigt. Som i de ovrige udsmykningsprojekter er der lagt vaegt pa, at veer-
kerne er langtidsholdbare, bade nar det geelder materialer og motiver. Selv den ny-
este mobiltelefon og den hotteste tgjstil ser hablgst forzeldet ud efter ti ar. Et firben,
derimod, kommer ikke i en ny model hver sason. Det holder.

Modsat de fleste af skolens @vrige udsmykninger er en stor del af de keramiske
relieffer i hovedbygningen ikke blevet til som et samlet projekt, og mange af dem
er ikke pa forhand tilteenkt en bestemt placering. | stedet valgte skolens arkitekt og
veerkstedslaerer at opbygge en samling af keramiske relieffer, som derefter kunne
indpasses rundt omkring.



Gennem en laengere periode efterfulgte sma grupper af elever hinanden i veerkste-
det, og med hver gruppe voksede lageret af masker, fisk og fabeldyr, til der var mere
end rigeligt at tage af. Stykke for stykke fik veerkerne plads pa skolens murede vaeg-
ge. Havdyrene fik deres egen vaeg. Masker og fabelvaesner indgik nye forbindelser.

Enkelte storre figurer var fra starten planlagt og tilpasset til bestemte placeringer
— som havmanden og havfruen, der blev naboer i de murede buer over en garde-
robe. Helt oppe under loftet blev en monstermaske, monteret over en fatning, til en
lampe, der dramatisk lyser ud af gjnene.

Da en nyopfert flgj til skolens overbygningselever senere stod parat til at udsmykke,
kom en ny samling keramiske relieffer til. Stadig pa baggrund af holdningen, at
udsmykninger integreret i bygninger bgr vaere sa tidlgse som muligt, er de nye ke-
ramiske arbejder blandt andet inspireret af antikkens motivverden. Reliefferne fra
dette projekt er i langt hgjere grad skabt til bestemte placeringer og er resultat af
flere og sterre gruppers arbejde.

Selv de yngste bgrn i indsko-

lingen har som regel en umid-
delbar fornemmelse for lerets

muligheder, nar det handler

om at skabe fritstdende figu-
rer. Lidt sveerere kan det veere

- S N vund b at forholde sig til relieffets
> | g
2 ﬁ%\ kﬁ‘ Ty made at vaere bade fladt og
' | tredimensionelt pa. At arbejde
o . - med keramiske relieffer er

derfor farst rigtig interessant
fra ca. 3. klassetrin, med min-
dre man har mulighed for at
arbejde i meget sma grupper
og med en del |zrerstatte.
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Portalen med hieroglyffer og gudefigurer blev

til under en emneuge om det gamle Agypten.
De keramiske relieffer er monteret i en ramme
af treelister rundt om deren. Sadan kan man
lave keramisk udsmykning, der spiller ssmmen
med skolens arkitektur, uden at det kraever et

storre murerarbejde.

TEKNIK

De fleste lzerere, som underviser i billedkunst, har brugt ler pa et eller andet tids-
punkt. Selvom man ikke har erfaringer med at lave relieffer, er teknikken alt i alt den
samme som ved fritstdende figurer. Man forbereder leret pa samme made og blan-
der det evt. med materialer, der kan give en grovere struktur, hvis man gnsker det.

Om man vil udfere starre relieffer i mindre dele fra begyndelsen, eller om man vil
vente med at dele dem op, til man har modelleret dem, er en temperamentssag.
Under alle omsteendigheder er det en fordel at dele dem i mindre stykker. Det letter
arbejdet med at udhule dem, og de bliver mindre skragbelige under braendingen.

For at undga, at leret revner pa torrereolen eller i ovnen, ma man udhule det, sa
det far en nogenlunde ensartet tykkelse. Jo mere massiv en figur er, desto sterre er
risikoen for, at den slar revner, fordi den ikke kan tgrre ensartet.

Det bedste tidspunkt at udhule en lerfigur pa er, nar den er 'leederhard’ — dvs. nar
leret har faet en hard overfalde, men stadig er fugtigt. En leederhard lerfigur foles
kelig og kan tale et moderat tryk uden at aendre facon. Det letteste er som regel at
holde figuren i handen, mens man udhuler den med en slynge, sa den ikke trykkes
for hardt. Efter udhuling stilles figuren igen til terre, om muligt sadan at det udhu-
lede sted ikke vender direkte ned mod underlaget.

Nar alt ler er tort hele vejen igennem, kan man braende det.
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Om tvaerfaglighed
og succesoplevelser

Vi har altid veegtet veerkstedsfa-
gene hgijt, og mange af eleverne
har stort udbytte af den vekselvirk-
ning der opstar, nar man taenker
pa tvaers af fag. Isaer for de elever,
der har sverest ved det boglige,
kan det have stor betydning, at der
er en vaerksteds-lerer, en rollemo-
del, der har hgj status i kraft af sin
ekspertise i vaerkstedet. Sa tager vi
det boglige med ind i vaerksteds-
arbejdet og laver fx laesekurser el-
ler matematikforlgb i kombination
med de kreative fag.

Vores erfaring er, at det giver
mange flere positive oplevelser til
eleverne, nar man kobler det hand-
vaerksmaessige og kreative arbejde
med den boglige del af undervis-
ningen, end nar man deler det hele
op og hele tiden holder det adskilt.

Lone Bording Jensen



:: UNDERLAG

Hvad der
er brug for

:: LER

:: REDSKABER
:: TORREPLADS













Glas fra Venedig var allerede i den tidlige mid-
delalder i en klasse for sig. For at bevare hem-
melighederne bag fremstillingen af de kostbare
glasvarer, flyttede man i 1291 al glasproduktion
ud pa gen Murano nord for byen. Her arbej-
dede glasmagerne under streng bevogtning og
fik kun i saerlige tilfeelde lov til at forlade gen.
Til gengeeld for det isolerede liv havde de en
lang raekke seerlige privilegier — og udsigt til
dedsstraf, hvis de rabede produktionshemme-
ligheder eller forlod gen i utide.

| dag er de venetianske glasmageres hemme-
lighedskreemmeri aflgst af turistindustri, men

glasset fra Murano er stadig i verdensklasse.

las var det fgrste materiale, mennesket begyndte at fremstille kunstigt.
Hvordan man i sin tid opdagede fremgangsmaden, kan vi kun gaette p3,
men det skete for naesten 5000 ar siden — maske endda tidligere.

En af de mest populzere historier om glassets oprindelse forteeller, at en flok feni-
kiske semeend blev verdens farste glasmagere. Da de under en rejse teendte bal pa
en strand, brugte de blokke af soda fra skibets last til at stotte under deres kogekar.
Uforvarende kom de derved til at sammensmelte strandsand og soda til flydende
glasmasse.

Historien holder dog ikke. Mindst tusind ar far fenikierne lagde fra land, kendte
man til glasfremstilling i oldtidsrigerne i Persien og Mesopotamien. Til gengeeld er
den grundleggende teori i orden: Oldtidens glas bestod hovedsageligt af kvarts-
sand og soda, og begge dele var til stede i rigelige meengder i de omrader, hvor man
forst begyndte at fremstille glas. Mest sandsynligt er det maske, at det farste glas
blev til i pottemagernes ovne. Her var temperaturen hgjere end i et dbent ildsted,
og fra fund af keramik ved vi, at pottemagerne eksperimenterede med sand og
soda, nar de glaserede deres keramik.

Oprindeligt var glas et materiale, som det kreevede ekspertise at fremstille og be-
arbejde. Det fik eksklusiv status som kostbar handelsvare og symbol pa velstand:
Glas var for de rige. | begyndelsen som glasperler, senere i form af mere og mere
avancerede brugsgenstande — drikkeglas, kander, fade og vinduesglas. Farst med
industrialiseringen blev brugsglas for alvor hvermandseje.

| den vestlige verdens kunsthistorie ser vi farst og fremmest glasset anvendt i kir-
kerudernes glasmalerier, som allerede i lgbet af 1100-tallet blev udbredt i store dele
af Europa. Efterhanden som det blev muligt at skabe meget store vinduespartier,
fik de farvestralende glasmalerier en helt central position i kirkerummets arkitektur
og udsmykning. Deres brydning af lyset lagde et skeer af noget overjordisk over de
store rum — det var, i den middelalderlige begrebsverden, det himmelske lys sely,
der stralede ind gennem motiverne i de blyindfattede ruder.

Pa tersklen til 19oo—tallet voksede interessen for glasmaleri uden for kirkekun-
sten. Nye kunstneriske retninger sa dagens lys i Europa, og med stilarter som art
nouveau og jugend kom der fokus pa glas i arkitektur og kunsthandveerk. | USA
begyndte Louis Comfort Tiffany at interessere sig for farvespillet i middelalderens
glasmalerier, og han udviklede sin egen metode til glasfremstilling, idet han be-
straebte sig pa at genskabe de dybe farvetoner i fortidens uregelmaessigt gennem-
farvede og ujaevne glas.

Tiffany tog patent pa sin nye metode og kaldte sit glas for 'favrile—glass’, afledt af
det engelske 'fabrile’, som betyder hiandlavet. Metoden anvendes stadig til at frem-
stille kunstglas med dramatiske farvespil og specielle effekter. Det er blandt andet
den slags glas, der er brugt til glasmalerierne pa de fglgende sider.






Elevers og lereres aestetiske
arbejde med skolens arkitektur
gor den demokratiske proces
sanselig




UDSMYKNINGER | GLAS

Farvestralende glasbilleder flankerer skolens to hoveddgre. Man kan se dem, nar
man kommer udefra, men virkningen er stgrst, nar man gar indenfor og ser dagsly-
set gennemskinne de transparente motiver af blomster og treeer.

| computerrummet er der eksotiske fugle og sommerfugle i en frise i vinduet. De
svaever pd en baggrund af ufarvet vinduesglas for ikke at stjeele for meget lys fra
lokalet.

Overraskende nok mgder man den storste af skolens glasudsmykninger i en keel-
derhals, hvorfra den straekker sig videre op langs en trappe i beton. Den adskiller
sig fra de andre glasudsmykninger, idet glasset her er monteret pa en mur. Det far-
vestralende glas, som ikke er gennemskinnet af lys, har en dybde, der nogle steder
far det til at se ud som om, motivet fortseetter langt ind i veeggen.

De tre udsmykningsprojekter er alle udfert i samme teknik, som i fagsprog hed-
der 'fusing af koldt glas’. At der er tale om 'koldt glas’ vil sige, at man forarbejder
glasset i kold tilstand — modsat fx glaspusterens metode, som kraever, at glasset
er varmt. Koldt glas kan man ikke bleese og modellere. | stedet skaerer man tynde,
farvede glasplader ud i mindre stykker og leegger sit motiv til rette som et puslespil
eller en collage af glasstykker. Nar billedet er, som man vil have det, varmer man
det op i en ovn til mellem 750 og 850 grader, hvilket far glasstykkerne til at smelte
sammen — at 'fuse’.

Denne form for glasarbejde er blevet ret populeer — mange aftenskoler har sat koldt
glas—kurser pa programmet de senere ar. Det er ikke sveert at forsta hvorfor. De
kolde teknikker er, i modseetning til glaspusterens arbejde, sa lettilgeengelige, at
man kan fa del i glassets magi uden at have flere ars uddannelse.
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Ja, det gor det — endda i fin still Ca.
100 bern helt ned i indskolings-
alderen deltog i det store projekt
med glas pa Norddjurs Friskole.
De héndterede i tusindvis af ud-
skarne glasstykker. Ingen skar sig.
Born i indskolingsalderen ber dog
kun skeere glas ud selv under en-
til-en-vejledning af en rutineret
voksen. Mest hensigtsmaessigt er
det at lade de yngste elever veaelge
blandt glasstykker, som er skaret
ud pa forhand



Mange besggende har undret sig
over, hvorfor vi dog har valgt at
placere den store, flotte glasud-
smykning nede i kaelderhalsen —
der kan man jo ikke se den! Svaret
er ganske enkelt, at det kommer
an pa, hvem 'man’ er. De fleste af
skolens elever gar gennem kaelder-
deren hver dag. De far langt mere
ud af en udsmykning, der sidder
lige der i gjenhgjde, end de ville
have faet, hvis vi havde placeret
den ude ved vejen. Sa kan det godt
vaere, at man ikke kan se den, néar
man kerer forbi. Til gengaeld er
den en del af bgrnenes hverdag —
og det er det, der er hensigten.

Lone Bording Jensen

ET FORLOB MED GLAS

Den store glasudsmykning ved keeldertrappen blev til i forbindelse med et leesekur-

sus i indskolingen. Hvert klassetrin fik tildelt en sangtekst som udgangspunkt for
leesning og udsmykning.

1. klasse, som lige havde afsluttet et emneforleb om Afrika, arbejdede med "Elefan-
tens vuggevise’.

2. klasse valgte 'Puff’ (sangen om dragen).

3. klasse laeste og analyserede salmeteksten 'Lysets engel gar med glans’ af B.S.
Ingemann.

Mens nogle af eleverne i mindre hold arbejdede med teksterne i danskundervisnin-
gen, begyndte andre at arbejde med billeder. Senere byttede man, indtil alle var lige
langt i processen.

For at introducere maden man bygger motiver op pa, nar man arbejder med glas,
startede billedforlgbet med gvelser i akvarelfarve. Eleverne si pa akvareller af Emil
Nolde for at fa en idé om, hvordan man kan lave billeder af rene farveflader uden
optegnet kontur. Undervejs fik de historien om akvarellerne 'Ungemalte Bilder’,
som Nolde malede i hemmelighed under 2. verdenskrig, da nazisterne havde for-
budt hans kunst. Samtalerne om billederne farte vidt omkring og var med til at fa
bgrnenes interesse til at vokse.









Kend din CoE!

Naeste trin var et laboratorium med vandfarveklatter og samtaler om, hvor mange
ting det var muligt at fa gje pa i en samling tilfeeldige farveflader pa et stykke papir
— alt sammen for at styrke barnene i at opleve og forsta figurer i et billede.

Efter barnene havde faet fornemmelsen af, hvordan man bygger billeder op af far-
veflader, malede de skitser til deres glasbilleder. Parvis eller i grupper af tre arbej-
dede de med et vers, et tema eller et motiv fra den sang, de havde vaeret med til at
veelge. Billedsprog blev omsat til billedkunst — med mange overvejelser undervejs:
hvordan tegner man’'lys i gje’? Og Gud? Og hvem i drengegruppen skal have lov til
at tegne dragens hoved?

For at fa kendskab til, hvordan glasbilleder ser ud feor, under og efter breending,
startede alle eleverne med at lave hvert sit lille provebillede pa en glasplade 4 10 x
10 cm. Derefter fulgte arbejdet med billederne til udsmykningen — de fleste af dem
40 X 40 cm, som var det storste format, man kunne fa plads til i ovnen.

31



Eleverne byggede deres billeder op p4 en baggrund af klart glas. P4 den made kun-
ne de nemt arbejde efter skitserne, som 14 direkte under glasset. Med mindst 50

Nar fellesskabets kreative udtryk forskellige farvenuancer og effekter til radighed, fik glasbillederne masser af liv —
bliver en veerdsat del af skolens eleverne demonstrerede deres kvalitets— og farvesans ved at ga malrettet efter det
arkitektur, skaber man en felles mest eksklusive effektglas.

demokratisk forteelling
Interessant nok havde bgrnene ikke faet besked pa, at der er granser for, hvor
mange lag glas man kan leegge ovenpa hinanden. Nogle af glasmalerierne niede at
blive temmelig hoje, for de var parate til at komme i ovnen. Heldigvis fik de lov at
veere, som de var — og dybdevirkningerne i de mange sammensmeltede lag glas er

hver en bule og ujeevnhed veerd.







Glas er dyrt — specielt nar man
veelger at arbejde med sa stort et
udvalg af farver og effekter, som
vi gjorde i det store udsmyknings-
projekt. Vi gik endda hele vejen og
etablerede en glasovn, som skolen
stadig bruger. Men nar man ser
pa, hvor lang tid projektet strakte
sig over, hvor mange fag og ele-
ver det involverede og hvor meget
udsmykning vi fik for pengene, var
det ikke et dyrt projekt — alt i alt. Vi
startede projektet i august 2003,
og afsluttede det med indvielse af
udsmykningen i november 2004.
Pa det tidspunkt havde vi brugt et
belgb, der svarer til ca. 500 kr. pr.
elev der deltog — det vil sige ca. 35
kr. pr. elev pr. maned.

Lone Bording Jensen

Da alle de mange glasbilleder endelig havde veeret i ovnen, samlede man dem og
monterede dem pa muren ved kaelderdgren. Pa det tidspunkt havde eleverne laest
deres sangtekster pa kryds og tveers, talt om billedsprog i teksterne, klippet ord
ud, sat ord sammen, malet akvareller, tegnet skitser, leest hgjt, preesenteret deres
skitser for hinanden og arbejdet sammen om at bygge deres billeder i glasstykker.
Der er mange mader at lave leesekurser pa. Denne udgave er sikkert blevet husket

leengere end de fleste.



Forhandlere af glas til kunst- og hobbyar-
bejde har ofte et udvalg, som kan konkur-
rere pa farver og fristelser med selv den
bedste slikbutik. Og der er mange gode
grunde til at lade sig friste. Mangfoldighed
i farver, effekter og forskellige grader af
transparens giver spaendende virkninger i
de feerdige billeder.

Man skelner mellem transparent glas,
som er helt gennemsigtigt, opal glas, som
er knapt s& gennemsigtigt og opakt glas,
som er uigennemsigtigt. Dertil kan man
fa et vaeld af glas med forskellige effekter,
som tit er noget dyrere end de jeevnt far-

vede, men som kan have stor virkning,

selvom de kun bruges i sma stykker.

Til reekken af effekter hgrer ogsa knust glas,
kaldet 'frit’, i storre eller mindre korn, smal-
le strimler af tyndt glas, forskellige farve-
og metalpulvere og bladmetal. Pulvere og
bladmetaller kreever stor forsigtighed, og
barn ber som udgangspunkt ikke handtere
det selv. Der gzlder forskellige retningslin-
jer for ovennaevnte ting, og man kan nor-

malt fa rad og vejledning ved indkeb.

Et eller flere set skeereunderlag og glas-
skaerer er det ngdvendigt at anskaffe. Til
preecis handtering af meget sma dele kan
pincetter veere en god ide, men generelt
athaenger behovet for veerktgj af, hvad
man gnsker at lave. Ofte kommer man
langt med lidt.

Nar man varmer glas op til over 700 gra-

der, kleeber det til mange andre materialer.

Leegger man sit billede pa en stalbakke,
nar man satter det i ovnen, kommer det
ud som en stalbakke med glasur. Lgsnin-
gen er at smgre underlaget med separator,
der hvor det kommer i beraring med glas-
set. Separator sikrer, som navnet antyder,
at glasset ikke vokser fast pa underlaget.
Forhandlere af glas til fusing szelger ofte
flere forskellige slags separator og kan

radgive om, hvad man skal veelge.

Der er mange hgjteknologiske og hgijt
specialiserede glasovne pa markedet,
men mindre kan gore det. For de skoler,
som rader over en keramikovn, er det helt
enkelt: Man kan sagtens breende glas i en
keramikovn, bare man undgar at bruge
underlag, som har veeret i kontakt med ke-
ramisk glasur, da det kan ga i forbindelse

med glasset.
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Her vogter jeg! Et skilt pa dgren med et billede
af en bidsk hund er en velkendt advarsel til
ubudne gaester. Sddan er det nu, og sadan var
det allerede i antikkens Rom. Cave Canem (pas
pa hunden) stod der pa de mosaikker, som
romerske borgere lod leegge ved indgangen til
deres villaer. En populeer form for tyverisikring
— og dertil noget mere dekorativ, end dem vi
ser i dag. Cave canem-mosaikken her er blandt
de mest kendte. Den |4 i indgangen til Menan-

ders hus i Pompei.

osaik betegner ikke et bestemt materiale, men teknikken at bygge bille-

der af sma enkeltdele. | fagsprog kalder man mosaikkens byggesten for

tesserae, som kommer af det graeske ord for fire. Med et enkelt blik pa
en klassisk mosaik forstar man hvorfor: De sma sten er stort set altid firkantede.
Med motiverne forholder det sig imidlertid anderledes — de er ofte imponerende,
kurvede og organiske til trods for deres kantede enkeltdele.

Mosaikkunstens oprindelse fortaber sig i det uvisse. Egentlig er det neerliggende at
lege med tanken om, at den er lige s& gammel som mennesket selv. Enhver, der har
siddet pa en strand og udsmykket et sandslot med muslingeskaller og sten, kender
til tilfredsstillelsen ved at ordne det tilfeeldige i menstre.

Sadan kan vi forestille os, at oldtidens mennesker lavede mosaikker, lzenge far no-
gen begyndte at bryde marmor. Netop muslingeskaller, sneglehuse og sten er ma-
terialerne i nogle af de 5000 ar gamle mosaikker, som er fundet i Mellemgsten. Af
dem er der dog kun fragmenter tilbage, for der skulle ga endnu nogle tusinde ar, far
mere holdbare materialer og teknikker kom i brug.

| det fjerde arhundrede far vor tidsregning var mosaikkunsten vidt udbredt i mid-
delhavsomradet, og fra denne periode og frem er et stort antal af oldtidens mo-
saikker bevaret — hovedsageligt udfert i marmor og med detaljerede motiver og
ornamentering. Op gennem antikken blev flere og mere kostbare materialer taget i
brug. Med mosaikker i glas, guld og sedelsten demonstrerede eliten sin overlegne
status, mens den mere enkle marmormosaik blev fast inventar i den romerske bor-
gers villa.

Fra de beremte mosaikker i Pompeis ruiner kan vi falge mosaikkunstens spor vi-
dere op gennem historien: | hgjmiddelalderens rigt udsmykkede kirker, gennem
slotte og paladser og pad mere ydmyge torve og husmure. Her forteeller millionvis af
bittesma fragmenter tilsammen deres historier om verden gennem tiderne.

| sin nyeste variant er mosaikkunsten mindre optaget af motiver og regelmeessig
ornamentik. | hgjere grad er den praeget af en leg med farver og utraditionelle ma-
terialer som skaret porcelaen, knuste flasker og andre genbrugsmaterialer, gerne
kombineret pa kryds og tveers.

Netop denne form for mosaikarbejde er seerlig let at ga til. Materialerne er langt
mindre kostbare end glas- og marmorstifter, de er lette at fa fat pa, og til sterre
udsmykninger kan man valge at arbejde med stgrre 'brikker’, stadig med et godt
resultat.






Arbejdet med det aestetiske i sam-

spillet mellem udsmykning og
skolearkitektur udfordrer elever og

lerere kreativt, personligt og fag-

ligt.



| drengenes baderum hersker kong Neptun og hans detre, mens pigerne gar i bad

med en havfrue og hendes konkylie. Disse store mosaikker pa bagveeggene er det
forste, man ser, nar man treeder ind i omklaedningsrummene. | brusenicherne bry-
der flere mindre mosaikker flisevaeggenes hvide flade. Her er fisk og andre havdyr,
belger og bobler. Gulvenes flisemgnstre svarer igen med stram geometri, og duk-
ker derfor jeevnligt op som opgaveemne i skolens matematikundervisning.

Mosaikker og gulvbeleegninger i baderum og gangarealer blev til som del af et pro-
jekt, der involverede stort set alle skolefag for overbygningens elever. Der er, som
sagt, matematik i de geometriske flisemgnstre, fabulerende fantasi i mosaikkernes
motiver og kulturhistorie i bade temaer og teknikker. Der blev planlagt, regnet, teg-
net og skitseret i alle fag, for malet var, at alle skulle have overblik over helheden i
projektet — ikke blot det motiv eller den teknik den enkelte gruppe arbejdede med.

Et projekt som mosaik- og gulvbeleegning rummer saledes abninger for elever
med mange forskellige styrker og faglige 'livretter’. Her er bade vaerkstedspraktiske
aspekter, logik og matematik, kreativitet og forteellinger og et pillearbejde af den
slags, som man enten elsker eller hader. Og ved vejs ende et resultat, som er blevet
til i kraft af elevernes forskelligheder, ikke pa trods af dem.
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Om ejerskab

Iseer pa overbygningen er det helt
afgarende, at eleverne foler feel-
les ejerskab for et projekt — ellers
gider de simpelthen ikke, og sa
falder det fra hinanden. Det, der
far det til at give mening for flest
muligt, er, at de skaber deres egen
kultur i det, de laver. Vi har arbej-
det meget med mytologiske te-
maer, men vi har langt vaegt pa, at
eleverne oplever det almengyldige,
det feelles gods, der ligger i de my-
tologiske figurer og fortaellinger. At
man kan spejle sig i dem og leere
nyt om sig selv som en del af en
sammenhaeng.

Lone Bording Jensen
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Udsmykningen af overbygningens
baderum var rigtig god. Jeg hu-
sker, vi sommetider brugte dem
som arbejdsrum, nar vi havde
gruppearbejde, simpelthen fordi
de var behagelige at veaere i.

Tidligere elev

TEKNIK

| de klassiske mosaikker blev sma, tilhuggede stykker natursten, typisk marmor,
nedlagt direkte i vad kalkmgrtel. Denne fremgangsmade, som kaldes direkte tek-
nik, er stadig i brug. Nu samler man dog ofte starre eller mindre udsnit af mosaik-
ken forst, idet man limer dem op pa en baggrund af glasfiberdug, som man deref-

ter trykker fast i den vade meartel eller flisekleeber, der hvor man samler mosaikken
i sin helhed.

Den fremgangsmade, der er brugt til mosaikkerne her i bogen, minder mest om
den klassiske teknik — med den forskel, at man ikke bygger mosaikken op direkte i
flisekleeberen. | stedet for leegger man sit motiv af mosaikstykker oven pa en skabe-
lon i fuld sterrelse, sddan at det feerdige motiv vender opad.

Da man skal kunne flytte mosaikken, er det ikke hensigtsmaessigt at bygge den op
i store flader fra starten. Hvis man arbejder med et stort motiv, kan man i stedet
klippe sin skabelon i mindre skabeloner, helst s& man falger enkeltdele i motivet
— fx ansigt, arme, ben osv. Det er vigtigt at tage et billede eller lave en kopi af ska-
belonen, far man klipper den i stykker, s& man har noget at se pa, nar man samler
den igen.

Nar mosaikken er lagt op pa skabelonen, leegger man et lag selvkleebende folie over
og klipper til, sa det passer. Sa flytter man den forsigtigt og monterer den.

Hvordan man lettest samler sin mosaik, afheenger af, hvor stor den er, og om den
skal passe meget preecist ind i et felt, der er givet pa forhand. | s& fald er det en god
idé at markere omridsene af de enkelte skabelon-dele i den vade flisekleber, for
man begynder at szette dem op.

Nar de enkelte dele er sat op, kan man til sidst gere overfladen plan, ved at presse
mosaikken forsigtigt pa plads i det vade underlag med et stort pudsebreet. Derefter
skal den have lov at terre og heerde, for man traeekker folien af. Det kan tage et par
degn, athengigt temperatur, luftfugtighed, og hvilken slags kleeber man har brugt.

Nar fliseklzeberen er tor, fuger man mosaikken med en blad spartel og rigeligt med
fugemasse. Med strog i alle retninger sgrger man for at fylde samtlige mellemrum
helt ud — det er vigtigt, at der ikke bliver luftlommer tilbage i det feerdige arbejde.
Til gengaeld betyder det ikke noget, at mosaikken efter endt fugning er halvt gemt i
rester af fugemasse. Efter en kort terretid kan man let fjerne det, der er i overskud.
Har mosaikken stadig kalkslgr, kan man efter fa dage terre den forsigtigt over med
eddikevand.
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Til mosaikker pa steder, hvor
man nemt kan komme til at
rare dem, er det bedst at holde
sig til fliser og tallerkner af fa-
jance, som er et mere porgst
materiale end porceleen. Det
splintrer ikke, nar man skeerer
det i stykker, og gar ikke i skar
med skarpe kanter. Stort set
alle gamle badeverelsesfliser
er lavet af fajance.

Planleegger man derimod at
udsmykke et sveerere tilgaen-
geligt sted, fx hgjere oppe pa
en vaeg, kan man ogsa bruge
porcelaen, maske endda i store
stykker. Store skar, fx fra gam-
melt service, giver mulighed
for at lave storre og vildere
billedflader, hvor uregelmaes-
sigheden og ujaevnhederne er
en del af udtrykket. Det kreaever
blot, at man er papasselig, nar
man fuger efter monteringen,
for porcelensskar kan vere
skarpe som glas.






74

Hvad der
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:: MOSAIK-MATERIALE :: SELVKLABENDE FOLIE
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obber og tin har noget tilfelles: De findes begge i naturlig form, og er begge

sakaldt blede metaller, hvilket betyder, at de smelter ved relativt lave tem-

peraturer, og at de ikke er sa solide. Interessant nok sker der det, nar man
blander kobber og tin i det rigtige forhold, at man far et hardt og solidt metal. Det
opdagede oldtidens mennesker mere end 2000 ar for vor tidsregning, da de ved at
smelte metallerne blandede — eller med fagudtrykket 'legerede’ — ca. 9o % kobber
og 10 % tin. Sadan begyndte man at lave bronze.

Bronze er med andre ord en kobberlegering — et blandingsmetal, hvor kobber ud-
gar hovedparten, oftest sammen med tin, selvom betegnelsen bronze ogsa daekker
over en del andre blandinger med kobber. Fx er de danske 10- og 20-kronementer
fremstillet af aluminiumsbronze, som ligner guld.

| begyndelsen anvendte man mest det sjeeldne og kostbare metal til smykker, pragt-
vaben og rituelle genstande. Senere blev det mere udbredt og almindeligt — men
billigt blev det aldrig. Fordi det var kostbart, og fordi bronze kan tale at blive om-
smeltet utallige gange, er kun en brekdel af fortidens bronzegenstande bevaret i
dag.

Allerede i antikkens Graekenland niede bronzesteberne et teknisk og kunstnerisk
hgjdepunkt og skabte storre skulpturer, end man fer havde set. Siden endte de fle-
ste af disse veerker i romerske vaerksteder, hvor man kopierede skulpturerne i mar-
mor og genbrugte bronzen. Maske genopstod graekernes skulpturer som hjelme
til romerske legionzerer, eller som beslag pa dere i romerske villaer. Sddan vendte
meget bronze gennem tiden jeevnligt tilbage til smeltediglen i en ny sags tjeneste. |
krigstid blev kirkeklokker til kanoner. | fredstid blev kanoner til monumenter.

Sandformsstgbning, den tidligste form for bronzestgbning, var en helt simpel af-
stobningsteknik. Man brugte dbne forme og haldte den flydende bronze direkte
ned i de fordybninger, man havde lavet i formen. Det satte sine naturlige begraens-
ninger for starrelse og udformning, selvom oldtidens bronzesmede mestrede bade
kunst og handvaerk til perfektion.

Teknikken, der fra den graeske antik gjorde det muligt at stgbe starre og mere kom-
plekse figurer af bronze, er kendt som ’cire perdue’, der betyder tabt voks: Man
lavede en voksfigur, indkapslede den i ler og smeltede voksen vaek ved at braende
den. Pa den made lavede man en hul form af ler, hvori man stgbte sin bronzefigur.

| den simpleste udgave, direkte cire perdue, gar formen tabt, nar man hugger den
stobte bronzefigur fri. Allerede i antikken videreudviklede man cire perdue-teknik-
ken med en ekstra afstebningsproces, der gjorde det muligt at stgbe flere udgaver
af den samme figur. Denne metode, kendt som indirekte cire perdue, er endnu i
dag den mest brugte stgbeteknik blandt kunstnere, der arbejder i bronze.

Lord Nelson-monumentet pa Londons Trafal-

gar Square er maettet med symbolik, ikke

blot i sine motiver, men helt ned i valget af
materialer: Som en hyldest til Englands store
sohelt er udsmykningen gverst pa sgjlen stgbt
af britiske fladekanoner, som pa den tid var af
bronze. Endnu mere symbolsk er dog oprindel-
sen til de fire paneler pa sgjlens sokkel, hvor
fire af Nelsons stgrste sejre er afbildet. De er
udfert i bronze fra franske vaben, taget i krigs-
bytte efter slaget ved Trafalgar — hvor Admiral
Nelson omkom, og Frankrig led et knusende
nederlag. Ogsa to af de fire bronzelaver, der
flankerer monumentet, siges at veere stobt af

bronze fra franske kanoner.



For alle de store udsmykningspro-
jekter geelder, at eleverne har faet

et ret stramt udgangspunkt. Et er,
at vi bliver ngdt til at tage hensyn
til, hvor tingene skal passe ind i
arkitekturen, hvilket stiller seer-
lige krav til dimensioner og valg
af materialer. Men ogsa forleeg og
motivverden er noget, vi leegger
fast pa forhand. Da vi lavede ba-
lustraden, var det karyatide-figu-
rerne og deres proportioner, der
var udgangspunktet. 'Solen’ ude
i muren er sammensat af figurer,
som er inspireret af kunstneren
Alberto Giacomettis formsprog.
De faste rammer er faktisk noget
af det, der ofte er med til at fyre op
under fantasi og kreativitet. Man
farer ikke vild i et uoverskueligt an-
tal muligheder. Man finder sit eget
udtryk inden for de rammer, der er,
og bidrager til helheden med sin
fortolkning af opgaven.

Lone Bording Jensen

BRONZE

I mere end ti ar var hullet ved trappeafsatsen blot fyldt ud med et almindeligt breet.
Tanken var, at en dag ville den helt rigtige idé til udsmykning dukke op. Da ideen
endelig tog form, skete det i et materiale, som de faerreste elever i grundskolealde-
ren har provet kreefter med. Det er noget sa sjeldent som en balustrade af bronze-
figurer, der nu udfylder rammen. Smukke og naermest lidt gadefulde beerer de, i stil
med antikkens karyatide-figurer, en del af bygningsveerket. Nok er det ikke taget pa
et tempel, men et lille trappegelaender, de har faet aren af at understotte. Alligevel
har de noget vaesentligt til feelles med den antikke inspirationskilde: Figurerne heen-
ger sammen med deres omgivelser. Udsmykning og arkitektur er en enhed.

| et rundt hul i muren bag skolen, er en nyere bronzeudsmykning indfaeldet. Den
ligner mest af alt en stiliseret sol eller et hjul med uregelmessige eger. P4 teettere
hold opdager man, at det hverken er eger eller solstraler, der udger den cirkelrunde
udsmykning, men langstrakte vaesner — mennesker eller mytologiske figurer. En har
horn i panden, en anden beerer slips og jakkeszt. Flere har yppige kvindeformer, og
én har en hgjgravid mave. Hgjst forskellige er de, men i lighed med trappeafsatsens
karyatider er de forskellige inden for ngje fastsatte rammer.

DET FORSTE FORL@B MED BRONZE

Da man havde vedtaget, at eleverne pa 6.-7. klassetrin skulle lave en balustrade af
bronzefigurer til trappen, begyndte et stykke pionerarbejde, som bed pa masser
af udfordringer for bade elever og laerere. Hele vejen igennem forlgbet var der nye
teknikker at afprgve og forholde sig til, og for at f4 s meget undervisning ud af det
som overhovedet muligt klatrede man flere gange over, hvor geerdet var hgjest. Fx
fravalgte man den lette lasning med feerdigkebt voks til modelfremstilling og lod i

stedet eleverne blande voksen selv som en del af fysikundervisningen.




FORSTUDIER

For de begyndte at modellere, besogte elever og lerere Glyptoteket og tegnede
skitser af de klassiske greeske sgjlebaerere, karyatiderne, der var valgt som udgangs-
punkt og inspiration. Iser blev der lagt veegt pa at undersege storrelsesforholdet
mellem figurens hoved, krop, arme og ben, sa eleverne ville veere i stand til at ar-
bejde med de samme proportioner, nar de bagefter skulle skabe deres eget udtryk.

| naeste del af forlobet pabegyndte eleverne cire perdue-teknikkens arbejdsproces.
Arbejdsgangen i cire perdue starter med, at man i voks fremstiller den model, som
man senere bruger til at lave sin stebeform over. Mange kunstnere bruger feerdig-
blandet voks, af og til kombineret med andre materialer sasom pap og flamingo. Pa
Norddjurs Friskole eksperimenterede eleverne og deres fysikleerer sig frem til den
ideelle blanding af bivoks, paraffin, harpiks, cerecin (mineralsk voks) og vaseline,
og lavede deres voks fra grunden.




Jeg var sammen med en kam-
merat om at lave en af figurerne i
den forste bronzeudsmykning. Vi
folte virkelig, det var vores, og vi
var meget stolte over, at den skulle
placeres ved trappen op til lere-
vaerelset. Vi var ogsa rigtig stolte
over selve resultatet. Jeg kan sta-
dig huske, hvordan den ser ud, og
hvordan vi lavede den. At vi sad
og varmede voksen med vores
heender sa den var til at forme. Vi
brugte veerktojer til at skaere haret
ud og skrive 'Jorden’ pa den kugle
han holder. Og da vi skulle stgbe
figurerne, hvor vi forst skulle lave
en gipsstebning af voksen, som
derefter skulle smeltes ud, for vi
til sidst kunne heaelde den flydende
bronze i gipsformen. Det var ogsa
meget spendende at fa lov til at
handtere ting, som normalt ville
blive omtalt som ’farlige’ og 'for
voksne'.

Tidligere elev

VOKSMODELLER

Med inspiration hentet i den antikke kunst pa Glyptoteket og ud fra de mal, som
var bestemt af udsmykningens placering, modellerede eleverne deres voksfigurer.
De arbejdede sammen i par eller grupper pa tre og lavede syv figurer til balustraden
samt en enkelt mindre figur til et hjgrne af muren ved trappen.

Da voksfigurerne var feerdige, forberedte eleverne dem til gipsafstebning. Farst for-
synede de voksfigurerne med stobekanaler, som er de kanaler, der sikrer, at luften
kan komme veek fra formens hulrum, nar man hzalder den flydende bronze i. Ste-
bekanalerne, i dette tilfeelde lange, tynde pglser af voks, blev faestnet pa de steder,
hvor der var stgrst sandsynlighed for at luften kunne blive fanget. Fordi man lavede
stabekanalerne af voks, ville de smelte vaek fra formen sammen med resten af voks-
figuren, og efterlade de ngdvendige kanaler. P4 samme made placerede eleverne i
toppen af hver figur det, der skulle blive til 'stebesoen’ — det hul, hvori man heelder
den flydende bronze, nar man stgber. Ogsa stebesoen blev modelleret i voks.
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Den kreative proces har et stramt
udgangspunkt, er opdelt i klare
delmal og har et tydeligt slutmal




STOBEFORME

Med alle detaljer, stebekanaler og stebeso pa plads, kunne eleverne placere den
feerdige voksfigur oprejst i et rar af kyllingenet med bundstykke af tree. Reret blev
derefter rullet ind i tjeerepap og omviklet med staltrad for at holde sammen pa dét,
der nu var en cylinderformet stgbebeholder.

For at stabilisere beholderne under gipsstebningen, placerede man dem i spande
med sand, som gik ca. 30 cm. op omkring cylinderne. Eleverne gik herefter i gang
med at blande de store maengder gipsmasse, de skulle bruge til at stebe formene
af. | store spande blandede man modelgips, vand og chamotte — det, de fleste ken-
der som tennisbanegrus. Sa snart gipsen havde den rigtige konsistens, nsermest
som ymer, blev den fyldt i beholderne, helt op til det averste af stobesoens kant.

Da gipsen var stgrknet, smeltede eleverne voksen ud af formene. Voks har et lavt
smeltepunkt og kan derfor, som i dette tilfeelde, smeltes ud i en almindelig hus-
holdningsovn.

For formene var klar til at blive fyldt med bronze, skulle de gennem det, der i fag-
sprog hedder udbraending. Under udbrendingen bliver stebeformene braendt fri
for de sidste slagger og for det vand, som stadig befinder sig i gipsen. Her er en
husholdningsovn ikke tilstreekkelig — temperaturen skal op over 600 grader — sa
denne gang var skolens keramikovn i brug. Efter en nat i ovnen ved 600 grader var
de varme forme endelig stebeklare.

BRONZESTOBNING

Stebeprocessen i sig selv er den korteste del af en bronzefigurs tilblivelse — men
ogsa den mest fascinerende. Ude bag skolens veerkstedslokale stod de varme ste-
beforme klar i sand, efter at eleverne havde sikret dem mod revner ved at omvikle
dem med malertape. | smelteovnen braendte gasbraenderen pa fuldt blus under
smeltediglen for at smelte de bronzegenstande, man havde samlet sammen til
stabningen. Da bronzen var tilpas flydende, blev diglen laftet op med en stor tang,
og man kunne endelig healde det redgledende metal i formene.

Efter stebningen matte eleverne vente til stebeformene var kolet s& meget af, at
de kunne hugge deres bronzefigurer fri af gipsen og begynde at rense dem. Forst
for gipsrester, som de vaskede og berstede veek. Og derefter for stgbekanter, som
kreevede lidt hardere metoder og leengere tid at bearbejde. Efter tadlmodige timer i
vaerkstedet var elevernes egne bronzefigurer endelig filet til og poleret efter — og
klar til at aflese den midlertidige treeplade ved trappeafsatsen.



En af de lzerere, som stod for pro-
jekterne med bronzestgbning, er
uddannet guldsmed og havde er-
faring med at stebe i metal. Der er
ingen tvivl om, at vores projekter
med bronze ned godt af, at vi ikke
var helt pa bar bund fra starten. Vi
eksperimenterede en del selv, og
det var leererigt. Alt i alt vil det dog
vaere en god idé at alliere sig med
én, der har kendskab til bronze-
stebning, og som maske kan hjael-
pe med det ngdvendige udstyr. Og
nar det sa er sagt, er det altsa ikke
en svert tilgengelig proces. Der
er bare mange skridt pa vejen, fra
man begynder at arbejde, og til
man star med det faerdige resultat.

Lone Bording Jensen
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z :: ANDRE MATERIALER TIL MODELLER :: SAND

Hvad der
er brug for

:: BRONZE

:: BLOMSTERPINDE

:: SMELTEOVN OG SMELTDIGEL

:: MATERIALER TIL STOBEFORM
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Den enkelte elevs kreative arbejde
er en del afen gruppes feelles veerk.
Den enkelte gruppes, klasses eller
argangs veerk er en del af et endnu
storre vaerk, der hele tiden vokser.
Det er skolens historie om indi-
vid og feellesskab, udtrykt i en ud-
smykning, som er en uadskillelig
del af skolens fysiske rammer
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Spraymaling pa vaegge i det offentlige rum er
ikke graffitimalernes opfindelse. Pa en klippe-
veeg i Santa Cruz-provinsen i Argentina sprgj-
temalede hundredvis af oldtidens lokale teen-
agere for omtrent gooo ar siden disse omrids
af deres haender, maske som en del af et ritual,
der markerede overgangen fra barn til voksen.
Malingen, som blev pustet ud gennem tynde
ror af udhulede knogler, bestod af farve fra lo-
kale beer og forskellige slags mineralsk jord. At
resultatet har overlevet med sin imponerende
farvestyrke frem til i dag, skyldes ikke mindst
et forseglende lag af lamafedt og urin, som
har bundet farverne til underlaget, og beskyttet

"grafittien’ mod de mange ars vejr og vind.

vis nogen i dag beder os om at forklare, hvad et maleri er, taenker de fleste

af os formentlig helt umiddelbart pa den slags maleri, som er malet pa et

lerred og haenger pa en vaeg. Som Leonardo Da Vincis 'Mona Lisa’, eller
'Skrig’ af Edvard Munch. Det er der ikke noget underligt i. Begrebet 'maleri’ er sa
vidt og bredt, at vi umuligt kan taenke det hele pa én gang.

| virkeligheden er malerkunsten mindst 30.000 ar zldre end Mona Lisa, og tegner
vi en tidslinje over maleriets historie, fylder nymodens udstyr som lzerred og staf-
feli ikke ret meget. Det, der i bund og grund er ngdvendigt, er en form for farvestof
eller pigment, og noget der far det til at haefte pa underlaget. Kort og godt: Maling.

11879 tog Greve Marcelino de Sautuola sin 10-arige datter Maria med ud til en klip-
pehule, man havde opdaget ved Altamira pa familiens landomrade i det nordlige
Spanien. De Sautuola var en passioneret amatgrarkaeolog, og mens han gravede
i hulens jordgulvy, gik Maria rundt for sig selv. Maske kedede hun sig lidt. Maske
svingede hun lidt mere med sin lampe, end en voksen ville ggre. | hvert fald var det
den 10-arige Maria, der med ordene, "Se far, okser!”, gjorde det forste registrerede
fund af hulemalerier i moderne tid.

| begyndelsen var der ikke mange, der ville tro pa, at malerierne i Altamira-grotten
virkelig stammede fra forhistorisk tid. Ferst da man efterhanden opdagede flere
hulemalerier rundt om i Europa, blev det almindeligt anerkendt, at malerierne var
op til 20.000 ar gamle. Nyere fund og mere preecise malemetoder har siden vist, at
de zldst kendte hulemalerier sandsynligvis er mere end 30.000 ar gamle.

Gennem de farste ca. 25.000 ar af malerkunstens historie bestod maling mest af
pigmenter, som fx forskellige slags jordfarver, aske og sod — knust og rert op med
vand. Med grotternes porgse veegge som underlag haftede farven uden starre pro-
blemer, og materialet ma siges at have bevist sin holdbarhed.

Tusindvis af arkeaeologiske fund viser, hvordan flere og flere former for pigment,
farvestof og bindemiddel blev taget i anvendelse op gennem oldtiden. De forhi-
storiske kulturer i £gypten og Mellemgsten beherskede en imponerende palet af
steerke farver, hvoraf nogle dog var sjeldne og uhyre kostbare. At vi den dag i dag
opfatter farverne ultramarinbla og purpurred som 'kongelige’ farver, kan meget vel
skyldes, at netop disse to farver helt tilbage i oldtiden var de suveraent dyreste at
fremstille. Ultramarinblat bestod af knust halveedelsten, lapis lazuli, og purpurfar-
ven blev udvundet af vandsnegle.

Forst midt i 1800-tallet begyndte man at fremstille syntetiske farvestoffer. Heref-
ter gik det steerkt, og i begyndelsen af 1900-tallet havde de syntetiske farver stort
set udkonkurreret de naturlige. Dog er der enkelte undtagelser. Jordfarvepigmenter
som okker og umbra er stadig i brug — og det har de vearet i mere end 30.000 ar.






Det store loftsmaleri omkring feellesrummets ovenlysvindue far de fleste til at leeg-
ge nakken tilbage, forste gang de treeder ind i rummet. Farvede bannere bugter og
slynger sig omkring de frit svaevende menneskefigurer, der raekker ud efter hinan-
den og ud i det dbne rum.

Baggrundsfarven er et forlgb i blat — fra den mest lysende himmelbla til den marke-
ste blasorte. | lyset svaever nggne mennesker i selskab med den vingede hest Pega-

sus. | market pa den modsatte side star deden kutteklzedt ved siden af en brglende
drage, som ikke lader sig merke med, at en mand har lgftet sit sveerd mod den.

Loftsmaleriet blev til som en del af det store udsmykningsprojekt, hvor overbyg-
ningen pa skolen ogsa fremstillede mosaikker, gulvbelaegning og en lang raekke
keramiske arbejder. Billedet sender klare hilsner til den italienske rensessances ma-
lerkunst i maden at bruge farver og perspektiv pa.



FORKORTNINGER OG PERSPEKTIV

Menneskekroppene i maleriet er pa én gang dynamiske og overnaturligt svaevende
— nogle af dem som om de er pa vej ud af billedet. At tegne kroppen i den slags
vinkler kraever, at man teenker rumligt, selv om billedet er fladt. | bund og grund
handler det om at se sit motiv — og opdage, at det maske i virkeligheden ser helt an-
derledes ud, end man umiddelbart troede. Linjer, som beskriver en udstrakt krop,
viser sig at veere forbavsende korte, hvis kroppen er strakt mod beskueren. Forkor-
ter man linjerne, skaber man rumlighed i billedet.

Det var renaessancens malere, der begyndte at bruge forkortninger til at fremstille
menneskekroppen i alle mulige — og naesten umulige — vinkler. Mest beremt i den
sammenhang er Michelangelos udsmykning af det Sixtinske kapel. Interessant nok
opfattede Michelangelo forst og fremmest sig selv som billedhugger. Maske er det
en del af forklaringen pa, at netop han i sa hgj grad mestrede kunsten at male men-
nesker, sa man far indtryk af, at de er modelleret ud af billedets flade.

FARVER OG KONTRASTER

Har man forst forsggt at tegne rumlighed frem ved hjelp af forkortninger, forstar
man, hvor sveert det er at gare i en simpel stregtegning. At skildre rumlighed i et
billede er langt lettere, hvis man arbejder med farvede flader, og med den plasticitet
man kan fa frem ved hjaelp af penselstrog.

Nar man leegger farverne, er en grundleggende viden ngdvendig, for at man kan
skabe de dybe, dramatiske skygger — og dermed perspektivet og illusionen af, at

motivet treeder frem og naesten river sig lgs af baggrunden.
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Den tegnede
forkortning




FARVER

SEKUNDAR
FARVER
TERTIAR
FARVER

Helt central, nar det drejer sig om billedkunst, er Johannes lIttens farvelaere.
Selvom det maske er de faerreste, der har hert om ltten, har de fleste pa et el-
ler andet tidspunkt stiftet bekendtskab med hans farvecirkel. Det er den, der
danner grundlag for leeren om primeer-, sekundeer- og tertizerfarver, og som
illustrerer begrebet "komplementeerfarver’ [ill.]

| midten af Ittens farvecirkel er primerfarverne gul, bla og red i deres reneste
form — de tre farver man ikke kan blande af andre farver..

Udenom primaerfarverne finder man sekundaerfarverne: gren, orange og violet.
Det er de farver, der opstar, nadr man blander to af primaerfarverne.

Blander man igen en sekundeerfarve med en af de primaerfarver, den er dannet
af, far man en tertieerfarve: Orange bliver til gulorange eller redorange, violet
bliver til redviolet eller blaviolet, gren bliver til blagren eller gulgran. Tertieer-
farver er altsa farver, hvor der er 'skruet op for’ den ene af de farver, en sekun-
daerfarve bestar af.

Forholdet mellem primaer-, sekundaer- og tertizerfarver kan man se i forlgbet i
farvecirklens yderste ring. Der er ingen grelle sammensted, kun glidende over-
gange. Men man kan ogsa bruge farvecirklen til at finde ud af, hvordan man
skaber de mest markante sammenstgd mellem farverne. To farver, der star lige
over for hinanden i farvecirklens yderste ring, er det man kalder komplemen-
terfarver. Seetter man dem sammen, far man en meget kraftig kontrastvirkning

— det kan nasten se ud som om farverne sitrer eller dirrer, der hvor de mades.




Grunden til denne dirren er, at menneskets hjerne opfatter komplementaerfar-
verne som hinandens modsatninger — helt fysisk. Stirrer man pa en bestemt
farve, vil hjernen efter et stykke tid reagere ved at danne et billede af den kom-
plementare farve. Jo klarere farve, desto hurtigere sker det. Det er let at prove
af i praksis: Se pa et stykke papir i en kraftig, klar farve uafbrudt i ca. 1 minut.
Flyt sa blikket til et stykke hvidt papir og se komplementaerfarven treede frem.

Johannes lItten beskrev ikke mindre end syv forskellige former for farvekon-
traster, som alle er veesentlige at kende til, nar man arbejder med billedkunst.
Vigtigst, i sammenhang med et projekt som loftsmaleriet, er dog kontrasten
mellem komplementeerfarverne.

Komplementeerfarver sat op mod hinanden giver en voldsom kontrast. Nogle
beskriver den som 'stgj for gjnene’, og saetter man meget farvestaerke komple-
menteerfarver sammen, giver dét udtryk god mening. Teenk pa valgplakater:
Kombinationerne rgdt pa grent eller orange pa blat er maske ikke kenne — men
igjnefaldende, det er de.

Blander man to komplemen-
teerfarver, far man en dyb gra
farve. Altid. Det virker som det
rene trylleri, nar to klare farver
tilsammen bliver til noget sa
farvelgst, og eksperimentet er
oplagt i forbindelse med farve-
leere i undervisningen.

Vil man eksperimentere vi-
dere, kan man male den gra
farve op pa pap og lade den
danne baggrund for endnu et
eksperiment: Leeg et stykke
farvet papir op pa den gra bag-
grund. Byt det derefter ud med
et stykke papir i en helt anden
farve, og se hvordan den gra
farve tilsyneladende skifter far-
vetone. Eller leg et stykke redt
papir i den ene ende af det gra
felt, og et grent i den anden
ende. Hvad sker der med den
gra baggrund? Lad oplevel-
serne vaere udgangspunkt for
en samtale om, hvordan farver
pavirker hinanden.
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DEN DYBE SKYGGE

Renaessancens malere udnyttede komplementaerfarvernes virkninger til at skabe
dramatisk farveintensitet og dybe skygger i deres billeder. Ved at 'braekke’ en klar
farve med en smule af dens komplementzerfarve, bliver farven dybere og markere
uden at blive grumset, som det sker, hvis man blander med sort.

Endnu mere markant er den skyggevirkning man kan fa frem, nar man laegger kom-
plementaerfarver i lag — fx bla oven pa orange. De venetianske renassancemalere
var de farste, der udnyttede denne virkning, og man taler derfor om 'den venetian-
ske metode’, nar farveintensitet og skygger er bygget op af komplementerfarver.
Det er netop den venetianske metode, der giver loftsmaleriet i faellesrummet sin
store farvestyrke. Bag den lysende bla baggrund ligger braendte orange nuancer, og
under kroppenes lyse hud er former og skygger malet op i marke farver.



FORLOBET

Masser af gvelser i perspektivtegning og eksperimenter med farvelzere gik forud for
arbejdet med det store loftsmaleri. Leereren, som stod for forlgbet, fortalte histori-
en om Michelangelo og hans udsmykning af det Sixtinske kapel for eleverne, mens
de arbejdede i veerkstedet. Undervejs studerede og diskuterede elever og leerer alt,
hvad de kunne finde af billedbgger om renassancens malerkunst. Hensigten var, at
eleverne skulle fgle sig hjemme i bade stilart og teknikker og meget gerne blive bidt
af renaessancemaleriet, for de gik i gang med den store udsmykning.

De forste skitser til maleriet blev lavet i mindre format. | ferste omgang tegnede og
malede eleverne i mindre grupper forskellige bud p4, hvilke motiver og figurer de
kunne forestille sig som en del af det feerdige billede.

For at fa de enkelte dele til at passe sammen og danne en helhed, konstruerede
man en baggrund med samme farver og proportioner som det ferdige billede,
men i mindre malestok. S& klippede eleverne deres figurer ud fra de individuelle
skitser, og flyttede dem rundt i forhold til hinanden pa baggrunden. P4 den made
afprevede man forskellige muligheder. Nogle af figurerne matte man forstarre eller
formindske lidt, fer det passede. Til sidst forbandt eleverne de forskellige dele af
motivet med lange, flyvende bannere, der blev malet ind sa de bugtede og snoede
sig om billedets svaevende skikkelser. Nu var skitsen klar til at blive forstarret op.

Ved at folde skitsepapiret med jeevne mellemrum pa langs og pa tveers lavede man
gitterlinjer, sa man kunne overfgre motivet til tilsvarende felter p4 malepladernes
store format. Pladerne havde man skaret til, sa de passede til de fire veegflader i
ovenlysvinduets niche. P4 den made kunne malearbejdet forega i veerkstedet, og
eleverne slap for at dele skeebne med Michelangelo, der malede loftet i det Sixtinske
kapel, mens han halvt sad, halvt |& ubekvemt p3 et stillads.

Som for beskrevet begyndte eleverne med at male de bundfarver, der med kom-
plementaer-kontrast skulle give det feerdige billede farveintensitet, skygger og pla-
sticitet. For at understrege figurernes fylde, blev de marke strog lagt, sa de beskrev
former og rundinger. Man forberedte baggrundens dybdevirkning med nuancer af
breendt orange. En negativ-udgave af det endelige billede tog form i grenne, brune
og gyldne farver.

De sidste lag maling fremkaldte langt om leenge det billede, som eleverne havde
planlagt pa deres skitse: Et billede, som mgder beskueren med sveaevende legesyge
i lysende blat, og som abenbarer et mgrke med ded og dragekamp, nar man bevae-
ger sig gennem rummet og ser det fra den anden side.

Der er nok ingen tvivl om, at det

her maleri lykkedes sa godt, som
det gjorde, fordi der var en renzes-
sance-nord til stede! Dermed ikke
sagt, at man ikke skal kaste sig ud
i et tilsvarende projekt, hvis man
ikke er ekspert. Men det vil af flere
grunde vaere en god idé at alliere
sig med en person, som virkelig
er inde i den stilart eller periode,
man har tenkt sig at arbejde med:
Dels er det en meget stor for-
del, hvis man selv er rigtig godt
hjemme i de relevante teknikker,
og dels er éns egen keerlighed til
emnet en uvurderlig drivkraft, nar
det handler om at motivere andre.
lldsjeele smitter, og ikke mindst
barn vil meget gerne lade sig rive
med, hvis man kommer med no-
get, som man selv braender for —
og samtidig kan formidle det som
en god historie.

Lone Bording Jensen
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Elevers og laereres indflydelse
pa deres egne omgivelser bliver
handgribelig i samspillet mellem
arkitektur og udsmykning

74

Hvad der
er brug for

:: MALING

:: TREPLADER

:: PENSLER

:: GRUNDER
:: SKITSEPAPIR
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Oplevelser fra inspirations-
og studieture kan ogsa danne
udgangspunkt for en samtale
om, hvordan udsmykningen
pa skolen pavirker jer og jeres
dagligdag. Fx kunne | sporge...

Er der allerede udsmyknin-
ger pa skolen, som betyder
noget seerligt for os?

Er der bestemte kunstveerker
eller stilarter, som vi specielt
kunne tenke os at hente ind
pé skolen?

Hvad er det ved et kunstveerk
eller en udsmykning, som
gor at man har lyst til at se
pa det hver dag?

Er der kunstveerker, udsmyk-
ninger eller farver, som vi be-
stemt ikke har lyst til at have
pa skolen? Og hvad er det
der gor, at det er sadan?

Er der materialer, som ville
passe serlig godt til vores
skole? Har vi fx store vinduer,
som inviterer til udsmyknin-
ger i glas, murverk, som vi
kan udsmykke med keramiske
arbejder, eller store vaegflader,
det vil veere oplagt at male pa?

Hvordan oplever vi de for-
skellige materialer? Hvordan
ville det tale til vores sanser,
hvis vi fik meget mere af det
ene eller det andet?

'Vid og sans’ — man bruger som regel kun de to ord i sammenhang, nar man taler

om 'at ga fra vid og sans’. Talemaden er interessant ved naermere eftertanke. For
hvis man helst ikke vil ga fra vid og sans, ma det betyde, at de to ting tilsammen
beskriver et godt udgangspunkt: At vide og at sanse.

Viden og forstand kan man tilegne sig pa mange mader. Ofte s@ger vi viden ved at
studere ting, som andre har skrevet. Sansning kraever derimod, at vi selv mader op
og maerker verden.

Der er mange mader at gore det pa. Vi kan rejse langt vk, eller vi kan ga en tur
ned ad den nermeste gade. Handler det om kunst og udsmykning, kan vi besage
de starste museer, eller vi kan lzegge vejen forbi skulpturen eller gavimaleriet pa det
lokale torv. I alle tilfelde er der aestetiske oplevelser at hente: Oplevelser, der taler
til sanserne.

| forbindelse med udsmykningsprojekterne her i bogen har eleverne samlet indtryk
i forskellige inspirationskilder. Fx som bronze-holdene, der besggte Glyptoteket og
flere af Kebenhavns bergmte bronzestatuer, som en del af forstudierne til selve ud-
smykningsarbejdet. Men mindst lige sa interessant kan det veere at ga den anden ve;j.

| skolens sterste samlede udsmykningsprojekt, overbygningens udsmykninger i ke-
ramik, mosaik, maleri og glas, arbejdede man med den italienske antik og renzes-
sance som forleeg. | stedet for at tage pa studietur forst for at samle inspiration til
projektet, valgte man at fordybe sig i udsmykningsarbejderne, sa bade de teoretiske
opleeg og den praktiske udferelse samtidig blev forstudier til overbygningens afslut-
tende studietur til ltalien.
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Hensigten med at tage udgangs-
punkt i klassisk kunst har aldrig
veeret at lave kopier af de klassiske
kunstvaerker, men at give eleverne
indsigt i en tradition, som de der-
efter selv fortolker — sa de far mu-
lighed for at digte sig selv og deres
egen tid ind i kunsthistorien. Sam-
tidig far de nogle redskaber, som
gor, at de forstar grundlaget for
en stilart eller en periode og kan
udtrykke sig med nogle af dens
virkemidler. P4 den made bliver
traditionen levende, og bgrnene
far oplevelsen af at arbejde sig ind
i en historie, som er meget storre
end nu-og-her.

Lone Bording Jensen
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Om at sta
midt i kunsten

Da vi endelig stod i Italien og sa pa
de verker, vi havde arbejdet med
sa lenge og sa grundigt, oplevede
eleverne virkelig sig selv som eks-
perter pa flere planer. For det for-
ste havde de en masse viden om
antikken og om renzessancen og
Michelangelo, hvilket i sig selv var
med til at uddybe oplevelserne.
Men at de oven i kebet havde prg-
vet krefter med de teknikker og
materialer, der var brugt — det var
nok det stgrste. For der blev ople-
velsen ogsa sanselig og dermed
personlig. Da vi stod i det Sixtin-
ske Kapel, kom en af eleverne hen
til mig og hviskede ’jeg tror altsa,
vi far mere ud af det her, end de
fleste turister.

Lone Bording Jensen

AT GA TIL VID OG SANS...

At g til verden med vid og sans er at veegte bade det reflekterende og analytiske,

og det umiddelbart sansede. | arbejdet med hverdagens estetik tager vi sansernes
umiddelbare perspektiv alvorligt — hvordan fales verden, hvordan lugter den, hvor-
dan ser den ud, og hvad gor det ved os?

Nar vi arbejder med udsmykning og kunst, kan man sperge om vi er pa vej over i
en mere idealiseret forstdelse af aestetik — 'leeren om de skenne kunster’, som det
blev kaldt, for nogen fandt pa at tale om hverdagseestetik.

Spergsmalet er en diskussion vardigt, og forhabentlig er der mange, der vil tage
den: Er kunst og udsmykning hverdagseestetik? Hvad kan vi bruge det til? Har vi rad
til at veelge det til ... eller er det maske dyrere at veelge det fra?
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Om tradition

Det at vi selv var med til at ud-
smykke skolen, har helt sikkert
gjort at vi falte endnu mere, at den
var vores og at vi havde et ansvar.
Jeg kan ikke huske et eneste til-
feelde af rigtig haerveerk pa skolen
‘og dens udsmykninger ...det var
-jo dig selv, din storebror eller dine
enfier der havde-lavet det!
Tidligere elev
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Vi har verdens
smukkeste skole

— for evigt!

— Eleverne pa Norddjurs Friskole
har et serligt forhold til udsmyk-
ningen pa deres skole. De fleste
af dem kan huske mindst ét storre
udsmykningsprojekt, som de selv
har veeret med i, eller som har fun-
det sted i deres skoletid. Og veer-
kerne er lavet til at kunne holde
"for evigt'.

Denne bog handler om skoleud-
smykning som estetisk praksis,
og om hvordan den udsmykning,
mange opfatter som ’pynt pa lag-
kagen’, i hgj grad kan blive en del
af en skoles fundament eller bae-
rende konstruktion.

dcum.
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